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Vyzkumnou otazku stojici v zakladu mého badani by bylo mozné formulovat jako zkoumani
prostredk, které umoznuji uréitym prostorovym (tj. architektonickym ¢&i scénografickym) usporadanim
zprostfedkovavat urcité informace, respektive “vypravét” urlity pribéh. Aktualné se zaméruji na
aplikaci téchto postupd v muzejnim kontextu. Konkrétnéiji bychom tyto otazky mohli formulovat
napfiklad jako “Jaké jsou komplexné-prostorové moznosti uspofadani muzejni expozice tak, aby
poZadovany zamér nenaplfiovaly pouze sbirkové pfedméty a doprovodné texty, ale aby cela vystava
fungovala jakozto komplexni celek?” i jednoduseji (v aktualné zkoumaném pfipadé) “Jakym
zplUsobem zatraktivnit fadni sbirkové pfedméty a napojit je zplsobem jejich vystaveni / instalace na
sbirkovych predmét(i a doprovodnych textd bychom méli vénovat pozornost celkovému prostorovému
usporadani expozic a vzajemnych vztahum, které mezi jejimi jednotlivymi prvky vznikaji a které
mohou mit znacny podil na celkové “zpravé”, kterou si navstévnik z expozice odnese. V tomto spatfuji
pfinos uvazovani o narativité prostoru.

K lep§imu pochopeni této teze mlze byt pfinosné Uzeji specifikovat, co se pod oznacenim narativni
prostor maze skryvat. Dle Oudstena (2012) se jedna (zde ma volna parafraze doplnéna vlastni
interpretaci) o uvazovani blizici se kuratorskému pfistupu (&i dramaturgii), pfi kterém se védomé
naklada s prostorovym usporadanim vSech uc€astnicich se komponent tak, aby v souladu se zamérem
autora vytvofily soudrzny narativni potencial, jenz ma dostfedivou silu schopnou usouvztaznit vaci
sobé jeho jednotlivé prvky, nabizi prostor pro nachazeni jejich vzajemnych vazeb a podporuje jejich
konkrétni ucelenou interpretaci.

Kossmann a kol. (2012) ve své knize The Narrative Spaces popisuje 8 principu narativnich prostorU.
Konkrétné se jedna o 1) navaznosti ve vnimani, 2) vzajemné vazby a vrstveni, 3) dynamiku zajmu a
jeho iniciaci, 4) imerzi (ve smyslu vice-smyslového pohlceni), 5) interakci, 6) pomé&r mezi uvazovanim
a zazivanim, 6) identifikaci a blizkost, 7) abstrakci a metaforu, 8) sméfovani. Kossmann se ve své
architektonické praxi vénuje zejména vystavni praxi, ve které se snazi aplikovat tyto principy na
usporadani prostorového kompozice tak, aby podpofil vzajemnou vazbu mezi prostorem a
navstévnikem.

V ramci svého autorského projektu Za dvermi ép. 21 jsem se (tehdy nezamérné) dotkla vSech 8
predstavenych principd, i kdyz se v tomto pfipadé nejednalo o muzejni expozici, ale o vytvarnou
instalaci. Domnivam se, Ze principy narativnich prostor miZzeme pozorovat vSude tam, kde dochazi k
synergii prostfedi, jeho jednotlivych prvk( a vnimajiciho, tedy vSude tam, kde v dusledku této synergie
vznika urcita situace, kterou je pfipadné mozné dale narativné rozvinout &i interpretovat. Jeho stopy
mizeme nalézt ve zdanlivé banalnim — a do jisté miry i hraniénim — pfikladu ¢astych versi na vnitfni
strané dvefi kabinek vefejnych zachodku “Roses are red / Violets are blue / Onions stink / And so do
you”, které uvadéji ¢tenare do jisté situace, ktera je podminéna i jeho aktualni pozici. Narativni
potencial tu neni pfili$ silny, i kdyz urcité kontury poskytuji textovy a prostorovy komponent.



Na principu narativnich prostoru stoji nemalé mnozstvi digitalnich her, jako je kupfikladu titul Dear
Esther. V prabéhu hry se hrajici pohybuje virtualnim prostorem fiktivniho ostrova, pfi€emz posloucha
mluvené slovo, jenz zpfitomruje Uvahy postavy, ktera na ostrové kdysi davno Zila. Prozitek i pfibéh je
zde zprostiedkovavan skrze pohyb po virtualnim prostoru a overvoicem, ktery reaguje na nas pohyb.
Podobné miizeme sledovat rozvijeni narativniho potencialu prostor( v pfipadé vytvarné instalace
zpodobnujici konkrétni byt, ktery plisobi dojmem, ze z ného nékdo pfed chvili odeSel (coz jsem
vyuzila jako soucast projektu Za dvefmi ¢p. 21). Za podnétné povazuiji, ze takovyto prostor
navstévnici mohou narativné interpretovat i bez toho, aby jim zobrazované zprostfedkovavalo
mluvené &i psané slovo.

Podobnym, i kdyz tentokrat vice abstraktnim, pfikladem muze byt instalace Mirror Room autora
Lucase Samarase, ktera se sklada pouze z oblozZeni vSech ploch malé mistnosti zrcadly, ¢imz
dociluje pomérné nevSedniho zazitku, jelikoz kazdy pohyb téch, ktefi se v ni pohybuiji, se
fetézi/zrcadli az do nekonecna. MiZeme stale uvazovat o narativnim charakteru prostoru, pokud
reflektuje pouze své navstévniky? Domnivam se, ze ano, nebot lidska mysl ma tendenci interpretovat
podnéty i v momentech, kdy neni mozné o konkrétnim vyznamu miluvit. Mirror room tak miizeme
chapat jako jisty druh apofenie, {j. lidskou tendenci vnimat smyslupIné vzorce v nahodnych
podnétech.

Obecnéji bychom tedy mohli tvrdit, Ze narativni charakter prostoru se projevuje skrze prostorové
usporadani, tj. architektonickou rovinu, a dale skrze roviny materialni, auditivni a vizualni. Specifickou
kategorii, ktera prostupuje napfi¢ t€mito rovinami, je poté pomér mezi abstrakci a konkrétnosti,
respektive feci v jakékoli podobé&, ktera je s narativitou silné spojena a vétiné vnimajicich ji
nejjednoduseli zprostfedkovava.

Vratim-li se k uvodnimu zaméru zkoumat narativni moznosti prostoru v prostfedni vystavnictvi,
uveédomuiji si dva mozné pfistupy — Ci jakési pomysiné poély —, mezi kterymi se jednotlivé realizace
nachazeji ¢i mezi nimi osciluji. Prvni bychom mohli oznadit za primarné& umélecky, zaméfujici se na
esteticky zazitek navstévnikd, a druhy za primarné edukacni ¢i informacni, zaméfujici se na
pfedavani konkrétnich informaci. Prvni pfevaZuje pfedevsim u vystav v galeriich, které mohou (a
Castokrat maiji) taktéz urcitou informacni &i edukacni hodnotu, ale jejich primarni zajem byva jinde.
Druhy poté u spiSe muzejnich expozic, které ovSem mohou mit (a v posledni dobé stale Eastéji také
vyraznéji maji) i esteticky charakter. Vidime tedy, Ze se nejedna nutné o vzajemné se vylucujici Skaly
— jak jsem naznacila v uvodu —, ale Ze bychom o nich mohli spiSe uvazovat jako o vzajemné se
prostupujicich principech.

Prabézny zavér by tak mohl znit, ze narativni prostor, respektive narativni potencial prostoru, je do
zan¢né miry spojen s dramaturgii prostoru, s jeho koncep&nim promysleni a usouvztaznéni se véemi
rovinami vznikajiciho dila. Prostor neni pouhym prdzdnym mistem, do kterého se maji — v pfipadé
muzejni expozice — umistit konkrétni exponaty, ale naopak silnym spolupodilnikem na celkovém
vyznamu expozice, jelikoZ bude vzdy zprostiedkovavat vzdjemné vztahy mezi jednotlivymi prvky. Tim
ziskava potencial provazat je konkrétnim narativem.

Casta praxe muzejnich expozic byva, Ze je kladen silny ddraz na sbirkové predméty, o kterych se
navstévnik dozvida nemalé mnozstvi informaci. Vzajemné vazby mezi nimi ovSem jiz nebyvaji pfilis
rozvedené. Pfitom pravé jejich vzajemné prostorové vztahy mohou mit znacny potencial pro

a vyslednou interpretaci.

Muzea byvaji €asto koncipovana tématicky: druhovale¢né muzeum, technologické muzeum atp., ale
vétSinou jsou v nich samotnych vystaveny sbirkové pfedméty, které je mozné zahrnout do jimi
deklarovaného ramce, ale navstévnik mezi nimi nenachazi pfiliSné souvislosti a odnasi si spisSe



dojem, Ze se jedna o prezentaci toho, co dana instituce vlastni, ¢i co se ji podafilo zapUjcit. Silnéjsi a
propracovanéjsi vazby mezi nimi chybi. Sbirkové pfedméty mizeme nahliZet jako svého druhu
nemaji pfilis vysokou informacni hodnotu. Tu ziskavaji az doprovodnymi texty ¢i — a to by mohlo byt
ukolem aktivniho nakladani s narativitou prostoru — prostorovym kontextem, ve kterém jsou
vystaveny, a zpisobem, jakym je toho dosazeno.

Kontext mého doktorského studia:

Narativni prostor

Souslovi “narativni prostor” (narrative space) se jakozto termin objevuje v rdznych pfibuznych
oblastech v poslednich cca 15 letech, aniz by bylo pfesnéji teoreticky vymezené (vynechame-li jeho
vyskyt v literarni teorii, ktera je fyzickému chapani prostoru vzdalena). Jedna se o pojem objevuijici se
ve védach o vystavnictvi (muzejnich i galerijnich) — nejvyraznéjsi systematicka prace by mohla byt H.
Kossmann, S. Mulder a F. den Oudsten. Narrative Spaces: On the Art of Exhibiting. Rotterdam:
nai010, 2012. — v galerijni praxi vytvarného uméni — zde by mohla byt modelovym pfikladem vystava
Moving is in every direction: Environments, Installations, Narrative Spaces kuratorek A.-C. Gebbers a
G. Knapstein realizovana v roce 2017 v berlinském Hamburger Bahnhof a stejnojmenny katalog k
vystavé — a interaktivni vizualné-dramatické tvorbé — napft. u tvircl jako jsou Mona el Gammal (dila
uvedeny v Koliné nad Rynem v roce 2013 a Berliné v ramci festivalu Theatertreffens v roce 2014 &i
Rhizomat uvedeny v ramci sekce Immersion festivalu Berliner Festspiele v roce 2016) ¢i némeckého
kolektivu Rimini Protokoll (pfedevsim instalace Nachlass — Pieces sans personnes, plvodné uvedené
v Théatre de Vidy v roce 2017, ve stejném roce uvedené i v Plzni v prostoru DEPO2015).

Cile vyzkumu

Cilem projektu je prohloubit porozuméni principim, pomoci kterych maze narativni prostor fungovat a
sami v sob& a mohou slouZit k prezentaci vnéjsich dé&l (muzejni i galerijni instalace). Kromé
architektonické teorie vyzkum Cerpa z teoretického aparatu hernich studii a nasledné z teorie
vytvarného uméni zabyvajici se problematikou instalaci, pod néz bychom mohli narativni prostor
pfimo zafadit. Zaroven se jedna i o praktické uplatnéni tohoto modelu pfi analyze autorské narativni
instalace Za dvermi ¢p. 21. Ta je pfedmétem pripadové studie, skrze kterou vymezeném materialu
autorské narativni instalace pojmenovavame konkrétni prvky a principy takto vymezeného terminu.

Autorsky projekt Za dvefmi ¢p. 21 vyuziva principy vytvarné instalace, které (dle zavér( Claire Bishop
z publikace Installation Art, London: Tate, 2015) navstévnika jednak aktivuje (€ini z n&j aktivniho
spolutvlrce vysledného dila) a jednak jeho vztah k samotnému dilu decentralizuje (neumozfuje mu
distancovany recepéni postoj). Princip interakce tudiz odpovida metafore ,&teni“ dila jakozto priichodu
labyrintem (ve fyzickém i kognitivnim slova smyslu), ktery je tvofen mnozstvim motivad, z nichz si divak
sestavuje svou vlastni interpretaci jeho jednotlivych ¢asti i samotného celku. Ve zkoumaném projektu
je hlavni téma zobrazovaného narativu zjevné, aby nedochazelo k pfiliSné dezorientaci navstévniku,
ovSem zaroven je kazda ¢ast prostoru pfesycena motivy, aby byla mozna jejich odliSné interpretace.
Klicovym prvkem tak jsou individualni (zvédomnéné ¢&i podvédomé) preference kazdého navstévnika,
skrze které interaguje s prostorem a které se podileji na konstituci vysledné interpretace.

Zakladni snahou je pfiblizit Ceskému prostfedi malo znamou formu narativniho prostoru, uvést jeho
priklady, popsat specificnost a mozné potencialy, které by bylo mozné implementovat do
architektonického prostfedi a vystavnictvi. Cilem tohoto vyzkumu tak bude porozumét narativniho
prostoru z architektonicko-vystavniho pohledu.



Pojmenovani feSeného problému, formulace vyzkumné otazky

Zakladni otazkou vyzkumu je, jakym zpUsobem Ize skrze narativni prostor vypravét pfibéh, ktery ma
edukacni rozmér. Zejména pak, jak toto aplikovat v muzeich pfipadné i galeriich. Nejjednodussi
pojmenovani vyzkumné otazky by tedy mohlo byt: “Jaké jsou moznosti vystavovani sbirkovych

predmétl v muzeu, aby navstévnika obohatil po vice rovinach?” pfipadné “Jak zajimavé v muzeu
vystavit kamen?”

Zakladni otazkou vyzkumu je, jaké podnéty z narativniho prostoru divak vnima nejvice. Druhotna
otazka nasledné je, jakym zpUsobem je tyto konkrétni prvky ovlivriuji.

Zavér

Zvolené téma povazuji za velmi aktualni a dulezité. Poznatky ziskanymi svou praci bych chtéla
prispét k rozvoji dalSich teorii a vyzkumu v oblasti muzejnictvi a vystavnictvi a zaroven pfiblizit
tématiku do prostfedi architektury a to zejména interiérovych €asti. Domnivam se, Ze pro svou

nad€asovost tématu je vhodné se timto tématem zabyvat a nasledné aplikovat védomosti do
soucasné praxe.
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